A. Alper AKCAM

“DAR ZAMAN UCLEMESI” BIR KARNAVAL SAHNESI Mi?
ADALET AGAOGLU’'NDA KARNAVAL...*

Jale Parla, Babalar ve Ogullar (Tanzimat Romaninin Epistemolojik Temelleri) adl1
kitabinda Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi'ni1 degerlendirirken bir “modern”
tanimi1 yapar: “Hemen modern sozctigiinii nasil kullandigimizi agiklayalim: Cagimin
biling kargasasina bu bilincin disindan, alternatif bir bilin¢le bakabilen, ¢cagini
seyredebilen, ve bu irdeleyici bakisi kendine de yoneltebilen, yani iki yonlii
sorgulayabilen (karsisindakini ve kendini) tiim yapitlara hangi yiizyilda yazilmis
olursa olsun modern diyebiliriz.” (Jale Parla, Babalar ve Ogullar, Tletisim yay., 3.

Baski, 2002, s. 130)

Adalet Agaoglu'nun oyun yazarhig ile baglayan elli y1llik yazarlik 6ykiistiniin en
belirgin 6zelligi, onun bu anlamda “modern” bir yazar olmasi, bu tutumunu degisen
kosullarda, degisen sosyal kiiltiirel egilim baskilarinda da siirdiirmesidir. Son
zamanlarda, bazi romanlarinda pre-postmodern ve postmodern 6geler bulundugu
varsaymmiyla ilgili yayinlar bulunmasi, hatta bu nedenle Amerika ve Kanada’da
hakkinda yapilan toplantilara cagrilmas: da, yapitlarinin Jale Parla’nin modern
taniminda anlatilmak istenen, ¢agindan gorelice 6zgiir ve 0zglin bakis agisina, “tek
bir sonuca”, “sdylenmis bir son s6ze” yonelik bir baglam tasimadigimin, “yanlardan

birisine ait” olmaya kars1 duran, kendi bildirisiyle de sorun yasamay1 sorun etmis bir

anlatimi temsil ettiginin kanit1 sayilabilir.

Adalet Agaoglu, ilk romanlarindan baslayarak, icinde bulundugu sosyal ve kiiltiirel
kanonun, tiim yazarlar: etkilemis, kendisine ¢ekmis toplumsal cogkularin,
heyecanlarin, nesnel anlasilabilirlik uzaminda, “disinda” kalabilerek giiniiniin
duygularini esit diizeyde s6z hakki tanidig1 kahraman ve karakterleri araciligiyla

yazin alanina tagimis, roman1 roman yapan karnavalesk tutumu ve diyalojik dil



karakterlerini iyi kullanmisg bir yazardir. Baska bir deyisle, caginin tiim kanonlarina
disaridan bakmis (romanin asil tiir niteligi!), “zamandas hakikat”i, icinde kendini
“yok etmeden” ayr1 dilli karakterlerine gozletebilmeyi basarmistir. “Dostoyevski icin
onemli olan kahramaninin diinyada nasil goriindiigu degil, her seyden oncelikli
olarak, diinyanin kahramanina nasil goriindiigii ve kahramaninin kendisine nasil
gorindiigiidiir. Yani kahramanin kendisiyle ilgili bilinci romanin diizenleyici ilkesi
haline gelir. ‘Kahramanin her seyi yutan bilincinin yanina yazarin yerlestirebilecegi
yalnizca tek bir nesnel diinya vardir: kahramanla esit haklara sahip baska
bilinglerin diinyasi:” (Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics, ¢ceviren ve yayina

hazirlayan Caryl Emerson, Austin, Texas, 1984, s. 47)

Karnavalesk 6geler bakimindan bir ¢oziimlemesini yapmaya ¢alisacagimiz “Dar
Zaman Uglemesi”nde, anlaticiya ait sese yakin duran kahraman Aysel’in ikinci bir
yazar sesi gibi yapilanmasi, ayni sesin sahibinin, ikinci roman “Bir Diigiin
Gecesi”’nde diigiin gecesine hig¢ katilmay1p oradaki karakterlerin diyaloglars, ig
konusmalari ve alintilanmis i¢ konusmalar1 araciligiyla olay orgilisiine tasinmis
olmasi, ligtincii roman Hayir’da 6diil almak igin ¢agrili oldugu bir toplantiya
katilmamasi, ortalikta goriinmemesi, ge¢ saatte kendi evinde kaygili 6grencileriyle
platonik hayrani (hatta asi181) olan bir yazar tarafindan gesitli kotii olasiliklar
dillendirilerek beklenmesi, yapitin sonunda denizde uzaklasmakta olan bir sandal
icinde gozlendigine dair yazara ait diiglemin bir sonsuz “son” gibi sunulmas,
yazarin ve metnin hayata teget durusunu iyice pekistirmektedir. Varligi, yoklugunda
kendini metne katmaktadir sanki. M. Bakhtin’in Dostoyevski'nin Budala romaninda
Prens Migkin icin yaptig1 bir saptama animsanabilir: “Miskin’in yasama tam
anlamiyla dahil olamadig1, yasamda tam anlamiyla cisimlesemedigi, yasamda bir
kisiligi belirleyen herhangi bir kesinligi kabul edemedigi sdylenebilir. Adeta,
yasamin dongitisiine teget konumda gibidir,. Sanki, yasamda 6zgiil bir konum isgal
etmesine izin verecek ( ve boylece baskalarin1 bu konumdan ¢ikmaya zorlayacak),

yasamin olmazsa olmaz canliligindan yoksun gibidir, dolayisiyla yasama teget



konumdadir. Ama tam da bu nedenle, diger insanlarin yasam canlihig1 araciligiyla
onlara sizar ve onlarin en derin ‘ben’lerine ulasgir.” (M. Bakhtin, Karnavaldan

Romana, Ayrint: yaymlari, 2001, s. 307)

Mikhail Bakhtin’e gore, edebiyatla edebiyat diginin en yakin temas noktasimin
saglandig tiir olan romana bu giiciinii veren onun karnavalesk yapisidir. Adalet
Agaoglu romaninda, nesne ve olgularin konumlanisinda, imgenin diyalojik
olusumunda izlenilen karnavalesk tutum, Bakhtin’in krototop diye tanimladigs,
romanda yap1y1 kuran zaman-uzam ikilisinin degisken, devingen yapilanisina da
tasmarak bir kez daha gii¢lendirilmis, percinlenmistir. Agaoglu'ndaki belirgin
“zamandas orkestralama” y1 asil saglayan, olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi
i¢in gerekli zemini hazirlayan zaman-uzam’m bu degisken-devingen kullanimidir.
Kronotop’un degisken kullanimi, her tiirlii monolojik anlatiya, kesinlesmis bir sona
kars: tiim olasiliklar1 yok eden bir giyotini aydinlatir sanki. Tiim biitiinliikleri,
degismez sanis1 veren sistemleri, bilinen, 6nceden bildirilmis bir sona gotiiren yollar1
kesen, parcalayan, unufak eden bir giyotin gibi ¢alisir bu devingen imgelem giicti...
Kriz-esik an-uzamlarina yeni bir devinim kazandirir. Bir ana, o anla ilgili tiim ge¢mis
ve gelecek an olasiliklarini tagsima giicii getirir. Adalet Agaoglu'nun zaman
karsisindaki bu akici, degisken durusu, Hayir romaninin 271. Sayfasinda, kahramarn

araciligiyla, satir aralarina gizlenmis bir sifre gibi sunulur:

“Ancak, kirilmig kaygan zaman parcalar1 yanyana dizilebilir, tistiiste yigilabilir, her
biri 6tekinden cesitli uzakliklara konulabilir. Elde avucta olmus olanlar, elde avugta
olanlar, elde avugta olacak olanlar... Diinler, bugiinler, yarinlar... Mayislar, martlar,
eyliiller, subat, haziran ve temmuzlar (ileri geri gidip gelisler, gelip gidisler - bizim
notumuz-). Glindogumlari, giinbatimlari, acilar ve sevingler, aksamlar, geceler ve
yine sabahlar... Hepsi, hep birlikte durmadan yer degistirmektedir. Yer zamanla,

zaman yerle degismekte.

Yakalandig1 an’da bagka bir seye doniisen an, ayni nedenle sonsuz ¢6zme, bir o

kadar da birlestirme olanaklariyla ytiklidiir.” (Hayar, s. 271)



Hemen arkasindan, yontemin somut sozceye doniismesi gelir:

“Iste, geng bir bilim adami kendini hizla giden trenin altina atmistir. Ayni zamanda
iste; olgun yasta, belki de yaslica bir kadin, durgun suda, sisle ¢evrelenmis bir

sandalin i¢inde oturmaktadir. Aksamdir.

Zaman ilerlemistir. Ayni an’da gerilemistir de.

Bos bir sandal, sisi yararak uzaklagsmaktadir. Kararlilikla.
Sabahtir.

Uykuyla uyaniklik arasindadir.

Bastan alabilirim. Parcalar1 kendimce yanyana dizebilir, iistiiste y1gabilir, birini

otekinden farkli uzakliklara koyabilirim.
OGLEN (Nisfinnehar):

Haynr, hicbir sey hatirlamiyorum sayin konuklar, hi¢! Siz boyayz iyi siiriin Bahattin

Beycigim.” (Hay1ir romaninin bitisi, s. 272)

Bir “dar zaman”1n, ve o zamana tasinmis ge¢misle gelecegin, sozciiklerle, sylemle
tasinabilecek tiim giiclinii biraraya getirip hi¢bir seyin birarada tutulamayacagin
gosterme ugragi icindedir yazar imgelemi... Ciddiyle giilmecenin, sonla baslangicin,
bereketle kitligin, olanakla olanaksizligin yanyana ve karsikarsiya duruslarimni
sOylemine temsil ettirme gabasindadir. Zamaninin tiim sesleriyle renkleri, somut
bigimlerle soyut bicimlerinin kendileriyle karsitlar1 bakimindan, bir digeri agisindan
goriiniislerini ayn1 anda var edebilmenin olanaklar: arastirilmaktadir. Karanaval
geleneginin ana kaynaklarindan birisi olan Sokratik diyalogun iki 6gesi, sinkrisis
(ayn1 konudaki degisik diislinceleri yan yana koyma) ile anakrisis (muhatab1
konusturmaya, i¢indekileri oldugu gibi anlatmaya kiskirtma)'in sdyleme ve metne
verdigi diyalojik gii¢, kaygan, kirilmis zaman parcalarina yiiklenmis olay
devinimleriyle en uzak noktalara kadar cekilir. Ufuk sonsuzluga uzanan bir zaman

gibi yayilir sylemin icinde.



Sibel Irzik Karnavaldan Romana’da, Bakhtin’in roman kuramindan dil ve sdylem
alanlarindaki goriislerine uzandirdig1 uzun énsoziinde “(...) Iyi edebiyat, yasamdaki
ve dildeki diyalojiye, cokseslilige hakkini veren edebiyattir. Roman, tam da bunu
yapabilmek {izere olusmus bir edebi bicimdir. Romanin bu giicii en yetkin anlatimini
Dostoyevski'nin yapitlarinda bulur.” diye siirdiiriir sozii. Arkasindan, Adalet
Agaoglu'nun Olmeye Yatmak romanini 6rnek olarak aktarma ve ¢dziimlemeye
gecer. “Bunu somutlayacak yakin bir érnek olarak Adalet Agaoglu’nun Olmeye
Yatmak romanina bakilabilir. Bu romanda hem 6zel hem kamusal dillerin
cogullugunun, pargalanislarinin, birbirlerinin altin1 oymalarinin imgelestirilmesi s6z
konusudur. Cesitli kahramanlarin ve anlaticilarin sahip olduklar1 sdylemsel otorite
birbirleriyle iligki i¢cinde belirlenir.” (Sibel Irzik, Karnavaldan Romana Onsozi, a.g.y.,

5. 21)

Bakhtin’in Karnavaldan Romana adli yapitinin Bati’daki makaleler halindeki
yayinlanis tarihi 1986, Adalet Agaoglu’nun ¢ok giiclii karnaval 6geleriyle donanmais
Olmeye Yatmak adli yapitinin yayin tarihi ise 1973tiir. Bakhtin’in folklorik
karnavaldan, Sokratik diyalogdan, Menippea’dan Rabelais’e, Cervantes’e, oradan
Dostoyevski'ye siirdiirdiigii izi, Agaoglu da bir sekilde edebiyat alanindaki yakin
gozlem ve yazarlik glidiileriyle bulup yapitlarina tasimay1 basarmistir. (Agaoglu'nun
Mayis 2005 baslarinda New York, New Jersey, Manhattan ve Toronto’da yaptigy,
bizimle de paylastig1 konusma metninde, kendi yapitlarinda bulunan kimi
benzerliklerin Bat1 karsisindaki bir tiir asagilanma ile degerlendirilmis olunmasimndan
yakinmaktadir. Olmeye Yatmak’1 Faulkner'in Dosegimde Oliirken, Yazsonu'nu
Virginia Woolf'un Dalgalar'indan, Bir Diigiin Gecesi'ni Huxley’den ¢alintrymais gibi
degerlendirdiklerinde, s6z konusu kitaplar:1 da okuma geregi duydugunu, onceden
okumamis oldugunu bildirmektedir. En ilging olan1 da, Dar Zamanlar Uglemesi'nde
Becket'in UCLEME’sinden fazlaca etkilenmis oldugu sdylendiginde Becket'in

yapitinin heniiz Tiirkge’ye ¢evrilmemis olusudur. A. Agaoglu konusma metninde



sOyle sesleniyor: “Yine de soruyorum: Tiirkiyeli bir yazar olarak ben, ne zaman

yalniz kendim olacagim?”)

Olmeye Yatmak (1973), Adalet Agaoglu'nun “Dar Zamanlar Uclemesi” olarak
bilinen, ayn1 karakterlerin zaman icindeki degisimini izleyen ii¢ romanindan ilkidir.
Bir Diigiin Gecesi (1979) ve Hayir (1987) ile siirer tigleme. Olmeye Yatmak, intihar
karar1 vermis kahraman Aysel’in bir otelin on altinc1 katinda 6lmeye yatmasi ile,
ciddi bir girisle baslar. Ayni1 zamanda 6liim 6ncesi bir kriz anidir bu. Dostoyevski'nin
sikca kullandig1 hakikatin aydinlanma giiciiniin en ¢oga ulastig1 bir kriz an1 (“Bunu,
yasamin intihardan 6nceki son saatleri temasi izler -Dostoyevski'nin temel
temalarindan biridir bu-“ M. Bakhtin, a.g.y., s.278) ) ve bir otel odas olarak “esik
mekan”... Kapisi disaridan seslerin geldigi (elektrik siipiirgesi sesi, 6lme niyetiyle bir
araya getirilmis girtlak temizleme sesi, gargara, dus sesleri, giiriiltii edilmemesi icin
—'¢1t istemem, uyuyacagim!” - bagiran bir hayat kadinina ait oldugu sanilan ses)
kamuya agik otel koridoruna agilan bu otel odasi, Sug ve Ceza’daki Raskolnikov'un
“tabutumsu” (bir karnaval imgesi) kii¢iik odasini andirir. “Bu “tabut’ta biyografik bir
yasamin siirdiiriilmesi olanaksizdir — burada yalnizca krizler

deneyimlenebilir-...”( a.g.y., s. 303) Raskolnikov oldiirdiigii yash kadin igin

suglamaktadir kendisini, Aysel bir 6grencisiyle yatmstir.

Adalet Agaoglu i¢in ‘kriz anlarinin yazaridir” demek ¢ok da yanlis olmaz sanirim.
“Intihar diisiincesinin egemen oldugu an, agikga kriz anidir, yasamla 6liim
arasindaki esikte son bir hesaplagma olarak degerlendirir bu kriz anin1 Agaoglu. U
romaninin da zaman semasini bu hesaplasmanin gerektirdigi bicimde tasarlar,

kurgulamay1 bu semaya yaslar.” (Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine Roman, s. 305)

Intihar girisimiyle baglayan Dar Zamanlar Uglemesi, anlatici sesine en yakin duran
kadin kahraman Aysel’in, Hayir'da aydin intiharlari tizerine yaptigi, siirmekte olan
bir aragtirmayla kaparnisa dogru gider. Aysel’in hayrani, as181 olan bir yazar da
tasarlamakta oldugu yeni romaninda (Kirik Zaman Pargalari!) zamaninda coskulu,

toplumla baglar giiclii olan sanatg1 kahramaninin yasamdan kopusu ve intiharmi



anlatacaktir. Intihar baslangi¢ ve bitisteki imge kurucu diistincedir. Uclemenin
sonunda, kendisi igin diizenlenmis bir 6diil torenine katilmayan Aysel’in nerede

oldugu belli degildir.

Olmeye Yatmak’daki intihar girisimi ciddi-trajik sahnesinin hemen arkasindan bir
Anadolu kasabasinda sahnelenmis yogun giilmeceli okul bitiris gosterisi,
“miisamere” girer anlatiya. Once ciddiyet, sonra giilmeceli 6gelerle zitliklar yan yana
ve kars1 karsiya getirilir; karnaval atmosferi saglanir. Oyunu sahneleyen ve
ogrencileri yonlendiren Diindar 6gretmen ile salonda oturan izleyicilerin temsil
ettikleri ayr1 iktidar ideolojileri, ciddiyet, resmiyet yanidir hayatin. Coskulu,
heyecanli Atatiirkcii’ler (Diindar Ogretmen gibi) de vardir ciddi kesimin icinde,
batililasma karsitlari, dindar insanlar da... Ogrenciler ise tiim ictenlikleriyle,
sakarliklariyla, dobraliklariyla hayati bir giilmeceye dogru cekip gotiiriirler. Bakhtin,
Ronesans’in giilme anlayisini kabaca soyle tanimliyor: “Giilmenin derin felsefi bir
anlami vardir, bir biitiin olarak diinyaya iliskin, tarih ve insana iligskin temel hakikat
bi¢cimlerinden biridir; diinyaya ait 6zel bir bakis agisidir, diinya yeni bir sekilde
goriiliir, ama ciddi bir bakis agisindan gorildiigiinden daha derinliksiz degil (hatta
belki de daha derinlikli). Bu nedenle, giilme evrensel ortaya atan yiiksek edebiyatta
ciddiyet kadar kabul goriir. Diinyanin bazi temel yonlerine ancak giilme araciligiyla

ulasilabilir.” (Karnaval’dan Romana, s. 87)

Ogrencilerin gosterisinde, sahneye sigmayan, bagkalarma batip duran kocaman bir
yaba, ikide bir sangirtiyla devrilen terazi, diisen kravatlar, cigege konan bocek yerine
bocege konan cigekler (papatya kelebege konar, ugur bocegi lalenin {izerine konacak
gibi yapacak yerde kendini ariya sokturur, Kaymakam'mn oglu Aydin bal almak i¢in
menekseye konacak yerde kelebek Aysel'in belinden tutar, yanagimdan optip c1zz
diye sokar), atilan tokatlar, diigmesi kopan is¢i tulumlari, uckuru kopup diisen
pantolonlar, ¢ocuklarin itismeleri, daha sonraki 19 Mayis gosterisinde kullanilacak
gemici fenerinin memur masasi tizerindeki komik durusu ve bir tiirlii kapatilamayan

perde!



Olmeye Yatmak romaninin hemen basindaki tuhafliklarin, uygunsuzluklarin cirit
attig1 cocuksu gosteri, Anadolu’nun ytiizlerce yildir karanlikta kalmis bir kasabasina,
oradan c¢ikip biiytiyecek karakterleriyle birlikte hakikati tasimaya yonelmis bir
degisim, zamanda gidip gelecek kaygan, goreli giilmeceli degisken bir imge,

alabildigine yiiklenmis bir kriz ani, bir tiir “ronesans”tur...

Kapatmak isteyeni de gozler oniine serip utandiran bir perde vardir sahneyle
izleyenler arasinda. Sahnedeki degisken oyunlar, siirler, marslar, nutuklar,
tuhafliklarla ve uygunsuz birlikteliklerle yogrulmus gosteriler arasinda gidip gelen
giilmeceyle, koltuklarda oturup duran degismez ciddiyeti, giilmeceyle resmi yasam
arasindaki baglantiy, yan yana, kars1 karsiya durusu yok edecek, iliskiyi koparacak
bir sembol olarak goriilebilecek perdenin kapatilamamasi, kapatma ¢abasindaki (her
seyin ve her yerin arasinda kalmig) hademe Cemal’in utanc, izleyicilere goriinmeme

cabasi, yaratilan atmosfere ayr1 ayr1 anlamlar tagirlar.

Coskulu, heyecanli bir Cumhuriyet tutkunu, Atatiirk asig1 olan 6gretmen Diindar
(perdenin altindan da goriinen, siirekli hareket halindeki ayakkabilar1: kahverengi ve
beyaz alacalidir!), Kaymakam, kokarth sapkasiyla jandarma komutani, Savai,
Malmiidiirii, Tahrirat Katibi, kendini degisen zamana ve kosullara uydurmasini
bilmis olmalarina karsin ¢ocuklarini boyle bir gosteriye katmis olmaktan
huzursuzluk duyan, bu nedenle de hi¢ durmaksizin giilerek, hareket ederek
kendileriyle hesaplasmaktan kaginan esraf ve esnaf temsilcileri Sakir Aga, Koca
Torik, Katip Osman, Emin Efendi, tiim toren ve gosterilere geg gelerek, isinin
¢okluguna karsin toplumsal olaylara ilgisine, tilkiiciiliigiine dikkat cekmek isteyen
Doktor, ayr1 yapilari, karakterleri temsil ederler. Izleyicilerin arasinda tavuskusu
tiiylii sapkal1 kadinlar (iki kadin), damal1 ortiileriyle ytizlerini kapatip iclerinden on
kez “Allahim sen giinah yazma” diyerek dua edip ti¢ kez bagirlarmna tiikiiren yash

kadinlar da yerlerini almislardir.

Gosteride, kasabanin siinnet bandosu esliginde sdylenen Istiklal Mars, koro, diger

marslar, Atatiirk’tin Genglige Seslenisi, siirler, Diindar 6gretmenin heyecanli nutku



(bekledigi kadar alkis alamamais olsa da...) Ergenekon Destani, Savci'nin kizi Sevil’in
keman dinletisi, yine kasabanin stinnet bandosu esliginde “Bati’ya pencere agacak”
polka oyunu, ¢igekler ve bocekler gosterileri vardir. Olaya ¢cocuklugun goreli
giilmecesi katilarak tam bir tiirler parodisi yaratilmistir. On sirada oturan
Kaymakam, Doktor ve Savci'nin igtikleri sigaralar nedeniyle ortalik duman
olmustur; arka siralar sahneyi gormekte zorlanmaktadirlar. Sahnedeki dil
gesitliligiyle soylemin gerceklesmesinin diger yani, izleyenlerin ayr1 diinya goriisleri,
ayr1 anlama direnclilikleri arasinda tam bir karnaval, heteroglossia havasi

olusturulmustur.

Otel odasinda 6grencisinden hamile oldugu kaygisiyla 6lmeye yatan Aysel’in
kimliginde varligini daha gii¢lii duyumsatan anlatic sesi, kriz aninin tiim giiciinii
kendi iginde yogunlastirirken stirekli karar degistiren, zaman iginde gidip gelen
tutarsiz bir karakter resmi ¢izmekte, verilmis kararlariyla alay ederek kendine
yonelmis bir parodiyle sikga tiglincii kitabin adina “Hayir”a dogru akmaktadir sanki.
Ogrencisiyle yatan Aysel’in kizlik zarimnim ikinci kez yirtilmis olmasi ve kanama
ikircikli bir imge yaratir: Bir 6gretim tiyesi olan Aysel’in edinmis oldugu toplumsal
deger yargilari, ahlaki kaygilari, bir aydin olarak kendini yiiceltme, soylulastirma
cabalari ile toplumsal deger yargilarini, eskimis, kohnemis ahlak 6gelerini hice
saymaya kalkismis devrimci tavir bir araya getirilmistir. Kizlik zar1 kanamasi, ayni
zamanda, anlaticinin kendisine yakin sesi parodiye ugrattigi, ayagini kaydirarak
“mutlak ve degismez gercegin sesi”’nden uzaklastirma ¢abasini da tagir anlatiya.
Bunun disinda da anlatic sesi sik sik kendisiyle dalga gegmeyi, kendini gegersiz
kilmay1 unutmaz: “Ama ben ne yapip yapiyor, bir punduna getirip, ‘Cabuk,
konferansa yetisecegim’, ‘Arastirma Enstitiisii'ne verecegim raporu tape edecegim
daha’ ya da “Aman derse ge¢ kaliyorum’ falan diyordum. Pedikiiriin arkasindan bir
kokteyle davetliysem, alisverise gideceksem ya da aksama konuklarimiz varsa,

bunlari hi¢ sdylemiyordum.

Hep ciddi gorevlerim olmaliydi.” (Olmeye Yatmak, s. 179)



“Bu tiir bir sesi ayirdedebiliyorum. Bir orospunun sesi bu. Kabul etmeliyim. Iskadin
filan nereden ¢ikiyor? Hostes ya da? Bu da bir is iste, isler icinde... Bir orospuyla ayni
cat1 altinda bulunmak incitiyor mu yoksa beni? Ve saygideger olusumu ve yiice

diistincemi ve anlamli 6limimii?” (Olmeye Yatmalk, s. 212)

“"Hadi Gontil, gabuk ol. UNESCQO’ya verecegim rapor gecikiyor.” Ne bilsin kiz
UNESCO’nun ne oldugunu? Benim tirnaklarim manikiircii Goniil'tin 6niinden
kalkar, UNESCO’nun yesil kegeli toplant1 masasi tistiinde durur. Orada bir yeri
olsun diye ellerimin, Galatasarayl delikanllar begensinler diye ellerimi

durduracagim yeri...” (a.g.y., s. 253)

“Nerede oldugumu anlamak i¢in boyle bir denemeye girismenin, vatani kurtarmak
ugruna bir erkeklik organini karsimda dolastirmanin utancidir belki de benim

burada 6lmeye yatmamin nedeni.” (a.g.y., s. 307)

“Korgeneral gibi biri geliyor. Karsimda hazir ol’la durup bana, ‘Baslayabilirsiniz
efendim,” diyor. Ben de ‘Baslayalim,” diyorum. Alacakaranlik yerdeki iyi yiizlii
erkekler acele soyunmaya bagliyorlar. Meger goérevim onlarla yatmakmis.” (Olmeye

Yatmalk, s. 344)

Otel odasindan yeniden hayatin ayri seslerine doner anlati. Zamanin gazetelerinden
ve radyodan haberler, marslar, cesitli sdylevlerden alintilar, ilkokulu birincilikle
bitirmis, Galatasaray’a 6grenci olmus Kaymakam’in oglu Aydin Alpdemir’e
halasiin armagan ettigi defterde tutulmus giinliik, Ankara’ya teyzesinin evine
okumak i¢in gelmis Aysel’le kasabada kalmis Semiha arasindaki mektuplasmalar...
Tiirler arasinda mekik dokur anlati. Bir yandan da tiirlerin parodisini kurar, onlar1

roman bigemi i¢inde 6giiterek romanin bir parcasina dontistiiriir.

“I¢ ige gecmis tiirlerin yaygin kullanimi menippea’nin tipik bir 6zelligidir: uzun
oykiiler (novella), mektuplar, tumturakli sdylemler, sempozyumlar vb.; diizyazi ve
siir sOyleminin harmanlasmas: da tipiktir. Icice gecmis tiirler yazarin nihai

konumundan muhtelif uzakliklarda, yani gesitli derecelerde parodilestirme ve
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nesnelestirmeyle sunulur. (...) Icice gecmis tiirlerin mevcudiyeti, menippea’nin gok-
bigemli ve ¢ok-titremli mahiyetini pekistirir; burada kaynasmakta olan, edebiyatin
malzemesi olarak diinyayla kurulan yeni bir iliskidir, sanatsal diizyazimnin tiim

diyalojik gelisim ¢izgisi i¢in tipik bir iligkidir bu.” (M. Bakhtin, a.g.y., s. 232)

Sikga diigler goriir anlaticy, olasiliklar tizerine olaylar kurgular, o olaylara herkes
kendi 6zgiin yapisiyla, ayr1 durusuyla gelir, kiyasiya bir tartisma baslar. Tuhafliklar,
uygunsuz bulusturmalar, altiist etmeler birbirine izler. Ciddi ve resmi olanla

uygunsuz yan yana, karsi karsiya durur.

“Aysel, kaplicalardaki emekli bir subaydan bombanin (Hirosima’ya atilan atom
bombasindan so6z ediliyor) sadece dokuz Tiirk askerine bedel oldugunu 6grendi.”

(a.g.y., s. 294)

“Ilhan saskin bakakaldz. Sahi, neydi tlkiileri? (...) Sadece ‘vatan Turan’dir, Vatan
Turan’dir, Vatan Turan!..” diye mirildandi. “Vatan iistiinde yasadigimiz yerdir’ dedi
Aysel. Tlhan diisiinmekten yorgundu sanki. ‘Anlamazsin sen’ deyip kiz kardesini
basindan savmak istedi. Abisi belki de hakliydi. Aysel’in anlamadig1 seyler
cogaldikca cogaliyordu.

Tezel’in salincag1 basina kostu. Giil bakayim kiz, giil. Sen giiliince ay, giines, toprak,

deniz de giilecek mi bakalim!

Tezel’in yumruk kadar ytizii morardi, burustu. Kundaginin i¢inden pirt diye bir ses

geldi.” (Olmeye Yatmak, s. 210)

Diisler sik¢a katilir anlatiya. Diislerde daha agir basmak tizere kutsal olanla siradan,
ciddiyle komik yan yana, kars1 karstya getirilir. Icinde Atatiirk’iin de yer aldig1
Aysel’in profesorliik tezini sunma ¢abasini temsil eden uzun anlatimh diis, gtiglii
imgeler yaratmakta, metnin tiimiine dagilacak bir kesip dograma, parcalama islevi

tasimaktadir:

“Dogentlikten profesorliige gegme sinavindaymisim. Profesorliik tezimi

sunacakmisim sozde. Tiirkiye nin nasil kalkinip kurtulacag: tistiine en kesin formiilii
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bulmusum. Mumya miizesi gibi bir yerdeyim. (...) Atatiirk beni alnimdan 6pecek
diyorum kendi kendime. (...) Masanin ardinda yanyana duran harmanili yesil ytizli
ve ellerinde gogiislerine bastirdiklar: kalin, yabanci ciltli birer kitap bulunan
profesorlerin tam ortasinda nedense Atatiirk de varmus iste. (...) Fakat Atattirk’le
yash profesorlerin oniinde dururken bir da bakiyorum on yasindayim. Ayaklarimda
yilan derisi 6kgeli iskarpinler (Romanin bagsindaki 6grenci gosterisinde ¢ocuk
Aysel’in giyindigi annesinin ¢ok biiyiik ayakkabilar1 — bizim notumuz-)... (...)
Topallaya topallaya bir sey artyorum. Yazili tezimi artyormusum galiba. (...)
Sonunda “Hah, buldum iste” diyorum ve bir ¢cuval bulgurun i¢inden bir plak
cikartyorum. Plak, Edith Piaf'm Non, rien de rien’iymis. (...) Ben pikaptan Edith Piaf'mn
sesinin yiikselmesini beklerken, ‘Odeon rekor” diye Hafiz Burhanettin’in sesine
benzer bir ses duyuyorum. Ardindan, “Tanr1 uludur!... Tanr1 uludur!” diye ezan
okunuyor. Cirpmiyorum. Boynumdaki tilki kiirkiiniin basi o sirada canlaniyor
(Cocuk Aysel’in okul gosterisinde giyinmesi i¢in kiirk yakali manto bulunamamas,
yakasina tilki postlar1 asilmisti- bizim notumuz-). Tilkinin agz1 habire ¢enemi
1sirryor. Konugamiyorum. Tilkinin agz1 derdimi anlatmama engel oluyor. (...) Ben
boyle kirik okge, plak ve tilkinin basiyla ugrasirken Atatiirk birden kimildiyor. Sol
elinde tuttugu deri eldivenini ytiziime dogru salliyor. (...) Bir elimle tilkinin basinm
tutup, oteki elimle okul onliigtimiin ceplerini karistirtyorum. (...) profesorlerin
ellerindeki agir, kocaman ciltler meger kitap degilmis. Birer yemek tabagiymis. Catal
bigaklar: da var. (...) gatal bigaklariyla tempo tutuyorlar: ‘Getir tezini, getir teziiii!...”
(...) Onlerine telasla bir tencere dolma koydugumun ayirdinda degilim. (...) Hele
Atatiirk’ten ¢ok utaniyorum. (...) Atatiirk oldugunu sandigim kisi, bir bakiyorum bir
avcl. Boynumdaki tilkiyi vurmaya ¢alistyor.(...) Ay vuruldum, vurulacagim

derken...” (Olmeye Yatmak, s. 298-300)

“Dostoyevski, diisiin sanatsal olanaklarini neredeyse tiim cesitlemeleri ve niianslariyla cok

yaygmn olarak kullanmasini bilmistir. (...) Diisiin doniim noktas: gesitlemesi Dostyevki’de
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baskindir. “Giiliing adam”in diisii tam da boylesi bir tipe aittir.” (M. Bakhtin, Karnavaldan
Romana., s. 273).

Diisiin bir solen sofrasinda, ayni zamanda yemek yenilen antik bir sempozyumu
andirir masada gegiyor olmasi (“Rabelais, hakikatin sadece solen atmosferinde, sofra
sohbeti sirasinda 6zgiir ve samimi bir sekilde soylenebilece§ine inanmists. Tiim sagduyu
kaygilarimin disinda boyle bir atmosfer ve ton, Rabelais’in anladig: sekliyle hakikatin tam da
dziine karsilik geliyordu: Igsel olarak dzgiir, neseli ve materyalist olan hakikat” (M. Bahtin,

Rabelais ve Diinyasi, s. 314) anlatinin karnaval giiclinii daha da ¢ogaltmaktadr.

Diistin hemen arkasindan da “ Son giinler sik sik boyle uzun, karisik, yorucu diisler
goriiyorum. Uykularim uyaniklikla karisik. Sanki bir goziimle uyuyor, oteki
goziimle uyanik yattyordum” anlatimi yerlestirilmistir roman metnine. Diisle gercek
arasindaki temas noktasi gii¢glendirilmistir. Diislenebilir olanin diistintilebilir
olabilirligi, bilingalt ile bilingli gerceklik arasindaki akiskanlik akar imgeleme...

Gortintii bir yandan aydinlanirken diger yanda bulaniklasir. Giines ve sis i¢ igedir.

Kahraman Aysel’in intihar girisimiyle 6lmeye yatmasiyla baslayan ilk kitabin
sonunda Aysel intihardan caymistir. Dar Zamanlar Uglemesi'nin ikinci romanindaki
diigtinde Aysel yoktur. Anadolu Kuliibii'nde, Aysel’in yegeni Aysen’in diiglintinii
anlatan Bir Diigiin Gecesi'ne karakterlerin diyaloglari, i¢ konusmalari ile taginir
Aysel. Diigiin yeri, doneminin tiim diistincelerini, iktidar ve karsit1 giiclerin
temsilcilerini barindirma ¢abasinda, zaman icinde geri gidip gelislerle isleyen, sulu
sakalarla mars miizigi esliginde sambanin yapildig1, yedeksubay marsiyla hep
birlikte halaylarin ¢ekildigi, ciddi diisiincelerle giilmece 6gelerinin i¢ ige gegtigi,
yazar anlaticinin iyice yok edildigi bir karnaval yeridir, kamuya agik bir meydan
gibidir; “Kamuya agik meydan komiinal edimin simgesiydi” (Bakhtin, Karnavaldan

Romana, s. 246)

Diiglin davetiyesinde, “kalkinan memleketimizin temeline yeni bir har¢ olmak
tizere” denilmektedir. Diigiin salonu ayni zamanda bir gesit tiyatro sahnesidir. Her

arakterin konusmasindan sonra araya giren sel’in kocas1 Omer, bir yandan bir
karakt k d y Aysel’in k O bir yandan b
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“sahneye koyma” edimi saglarken, bir yandan da “kotii bir roman yazmakta”
oldugunu sdylemektedir. Ilk romandan animsadigimiz Ertiirk’iin Kore savasina ait
bir giinliikten (Birlesmis Milletler Irtibat Subay1 Ertiirk’iin Hatira Defterinden Notlar)
aktarilmig gibi romana yerlestirilmis anilarinin aslinda Omer’in diislem diinyasinin
urini oldugunu anlariz. Boylece tiirler parodisi saglanirken bir yandan da diislemle
hakikatin sarmal olusturdugu karmasik bir 6rgii ¢ikar ortaya. Tiyatro sahnesini
biitlinlestiren, gosteriyi romana doniistiiren bir {ist anlaticinin olmamasi, okuru
imgelem yapicisi, i¢ konusmalarin birlestiricisi olarak etkinlestirir. I¢ konusmalarla
sik sik zaman icinde geri gidip gelen anlati, diiglin zamani igerisine yillara yayilmis
bir zaman dilimini sigdirmaya ve kriz ani olarak da sayilabilecek diigiin anina
girmeye calisan anlar1 parcalamaya, dagitmaya cabalar. Diigiin yerinin damat
Ercan’la anlasamayan kardes Hakan tarafindan silahli baskina ugratilmasi olasilig:
vardir, koruma olarak gorevlendirilmis sag goriislii polis Ahmet’le baskina
gelebilecek kardes, ya da diigiine katilmis, solculuguyla bilinen kisiler arasinda
yasanabilecek bir gerginligin kiskirttig1 bir kriz anidir bu... Karsitliklar, yan yana
durmaktadir, i¢ konugmalarla birbirini kiskirtmaktadir. Diistincelerin ciddiyetiyle
oynanan oyunlarin goreli giilmeceli havasi, kosturmacalar, karisikliklar i¢inde

diisiince parodileri, tuhafliklar yan yana, arka arkaya getirilmistir.

HAYIR romani (1987), kadin kahramani Aysel’in Ozerk Milli Kiiltiir Kurumu Bilim
Hizmet Degerlendirme Komitesi Sosyal Boliim Secici Kurul'undan kendisine
verilecek onur 6diliinii almak tizere yalniz kaldig1 evinde sabah kalkigs: ve
hazirlanisiyla baslar. Insanlarda ve Toplumlarda Bos Alanlarin Kullanimi adli
calismasiyla odiile aday gosterilmistir. Kurul adlarinin, segici kurul tiyelerinin her
anilisginda, bir parodi 6gesi mutlaka sokusturulmustur anlatiya. Kimi toplumsal
deger yargilarina, monolojik soylem odaklarina, yiiceltme ¢abalarina savas agilmistir.
Segici Kurul'un bagkan yardimcisi, askeri darbe sonrasi Aysel’in gorevine son vermis
fakiilte dekamidir! Bir diger kurul iiyesi de eski esi Omer’in evlenmis oldugu yegeni

Aysen’in ayrildig1 Ercan’dir. Milli Kiiltiir Kurumu, Aysel’e onur 6diiliinii,
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yurtdisinda, Uluslararasi Sosyal Antropoloji Enstitiisii'nden aldig1 Yeni Yankilar

odiilii nedeniyle vermektedir aslinda.

Toplantiya gitmek tizere hazirlanan Aysel, bir yandan da diislem diinyasinda ileri
geri gidip gelmekte, cesitli kisilere gondermeyi diisiindiigti mektuplar: diigleminde
yazmakta, sonradan yazdigini begenmeyip yeni bir mektuba ge¢cmektedir. Postanede
karsilasacagi bozuk para sorunundan giriste ¢arpisacagi adama kadar ayrintisiyla
anlatilmis bir gelecek anin yalnizca bir diislem ani oldugu anlasilacaktir bir siire
sonra. Mektuplarin arasinda da baska diissel diyaloglar, yasanmis an pargalarina ait
duygu aktarimlari girer. Kardesi Tezel’den gergekten almis oldugu bir mektubun
metni de yerlestirilmistir araya. Aynm1 zamanda tizerinde ¢alistigi Aydin Intiharlar1 ve
Gelecegin Bagkaldirisi adli calismasina da diisiinsel metinler {iretmekte, ya da
oradan parcalar aktarmaktadir. Yazar ve kahraman intiharlarin1 ayrintilandirmakta,
nedenler iizerinde ¢dziimlemeler yapmaya galismaktadir. Odiil téreninden 6nce
deniz kiyisina gidip gemilere bakma niyetinin ¢agirdig1 Dostoyevski'nin Bir Intihar
Olayinun Yargilanmasi adli yapitindaki “bir korsan gemisi olsaydim hayatin tadin:

cikarirdim” anlatimi gelir usuna.

Metinler, tiirler parodisi bu romanda da stirmektedir. Kendisinden 6vgiiyle sz eden
gazete haberinde, yaptig1 calismalarin adlar1 yanlis yazilmistir (anlaticinin kendisini
de kapsayan bir parodi!). Alacag: 6diilii haber veren yanlis yazilmis gazete
duyurusunun hemen arkasindan, biri sol, digeri liberal gortislii iki gazetede, isine
son verildigi donemde hakkinda yazilmis fakiilteden bazi ¢calismalar: ¢aldig:
dogrultusundaki haberden s6z edilmektedir romanda. “Bir Sahtekarlik Olay1”. Odiil,
plaket, iin, onur gibi yticeltici, ytikseltici kavramlarin gectigi her ana bir siradanlik

eki ulama, bir alagag1 etme parodisi koymay1 ihmal etmez anlatici.

Aydin intiharlari tizerine yaptig1 ¢alismanin sonunda yer alan AYNILASMAYA
HAYIR! YINELEMEYE HAYIR! AYNILIGA HAYIR! ANLATIMINA sik sik yer
verilir. Iki y1l nce de da iktidar ve cunta karsit, el yazisiyla yazdigt HAYIR!'l1 bir

metin nedeniyle yargilanmistir.
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Hem anlatic1 Aysel, hem Hayir’'da ayrilmis oldugu esi Omer intihar girisiminde
bulunmuslardir. Aysel, intihardan caymasinin nedenini bagkalarinin degerlerine
boyun egip kendini 6ldiirmeme karar1 olarak not ettigi defterini sobada yakar; karar

iptal mi edilmistir?

Tim olgular ve gozlemler, diislemler, tiim olasilik boyutlariyla verilmeye ¢aligilir.
Ayrildig1 esi Omer’le geng esi Aysen’in pencereden okula gitmek {izere evden ¢ikmis
kizlarinmi gozledikleri sahne iki ayr1 bigimde, birbiriyle tam ters bakislarla anlatilir.
Birinci metinde Ovmer’le Aysen sevgi icinde, yan yana bakmaktadirlar kizlarina.
Cocuk uzaklasirken onlar opiismeye baslarlar. Ikinci metinde Omer pencerenin
uzagmdadir, ¢cocukla ilgisizdir. Akl eski esi Aysel’dedir. Aysen ofkelidir: “Yalniz
kitaplar, yalniz gazeteler. Baska hayatimiz yok ki zaten!” (Hay1ir, YKY’de 4. Baski,
Subat 2004, s. 75)

Roman boyunca Aysel’in yaninda bir ikinci “ben”lik olarak Yenins yer alir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde Yenins’in her iki cinse ait 6zellikler tasiyan (boynu kiz, agzi
delikanli, bakislar1 dingin, derin bir su, yalniz kendisi olmaya aday geng insan), yeni
insan1 temsil etmekte olabilecek birisine ait bir imge oldugunu 6greniriz. Yurt
disinda bulundugu bir zaman siireci i¢inde tist kat komsusu olan, birlikte olma
onerileri Aysel tarafindan geri ¢evrilmis, intihar ederek 6lmiis Layana da Aysel’e
biraktig1r mika kuslar1 ve ge¢misteki konusmalariyla metinde sik¢a boy gosterir.
Yenins ve Layana, yetigkin yasta, bedensel sorunlar1 baggostermis anlaticiya yalniz
kaldiklar1 anlarda eglik eden iki bagka gen¢ konusmaci (Sokratik diyalog!) gibidirler.
Diyalojiyi saglarlar. Anlaticitnin ruhsal durumuna, zamana, uzama gore nobet
tutarlar. Yenins, destekleyici, yiireklendirici seyler soyler, intihar etmis Layana’nin
yer aldig1 Aysel’le konusma arzusunu bildiren, geri cevrilisini anlatan diyologlarsa,

yanlislari, pismanliklar:t animsatan 6ge olarak yer alir anlaticinin iginde.

Bakhtin tarafindan “epik mesafe”yi yok edip zamandashgi saglayan tiir olarak
tanimlanan yari ciddi yar1 komik metin yapisi tiim tigleme boyunca stirdiiriliir.

Bildiri bagliklarinin, ciddi toplumsal arastirmalarin, polisle yapilmisg bir tartismanin,
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yere diisiisiin, camurlanisin anlatildig: ciddi boliimii trajikomik bir sahne izler:

Sekseninci dogum giiniinii kutlayan bir ozanin basina gelenler...
“Yasli ozan sozlerini higkiriga benzer bir giiliisle bitirmisti:

‘Mahallemizdeki ¢ocuklar ardimdan, yazar yazaar, bok yazar/ Ciikiimii gorse ne
yazaaar! Diye haykirisiyorlar. Tuhaf bir zamani yasiyoruz. Onlar 6yle bagiriyor, ben
Dylan Thomas sayikliyorum. Don’t go gentle into the good night/ Rage, rage against
the dying of the light...”” (a.g.y., s. 89)

Romanin ve tiglemenin sonunda kiyida oturan yazar dostunun diisleminde, kiyidan
arkasinda sen giiliisler birakarak uzaklasmakta olan bir sandalin igindedir Aysel.
Aysel’in ayn1 zamanda gizli as181 olan yazar dostunun tasarladig: yeni romanin ad1
“Kirtk Zaman Parcalar1”dir. Romanin sonunda toplumla baglarini koparmis sanatgi

kahramani intihar etmektedir.

“Bastan alabilirim. Parcalar1 kendimce yanyana dizebilir, tistiiste y18abilir, birini

otekinden farkli uzakliklara koyabilirim.” (s. 272)
son bir deyini...

“Bakhtin’e gore karnavalin sundugu hazzin kaynaginda, soziin somut gerceklikle
baglarini yeniden kesfedisi yatar. Onun yazilarin1 okumakta da benzer bir haz var;
ciinkii Bakhtin s6ziin yasama dokundugu anin yazar1i.” (Sibel Irzik, Karnavaldan

Romana, 6nsoz, s. 32)

Adalet Agaoglu’'nun, karakterlerinde ana ait diisiinceleri yan yana ve kars1 karsiya
koyarak yaziyla yasam arasindaki dokunma noktasina ulasma ¢abasi, kimi
elestirmenler tarafindan tekil bir amaca, dnceden bildirilmis bir degismez soyleme,
toplumsal olan kisi ve durumlarin simgesel elestirilerine indirgenmeye ¢alisilinca,
onun romaninin karnaval yapis: da zedelenmis olur. Berna Moran hocamiz, Bir
Diigiin Gecesi adli romani bir yaniyla toplumcu gercekci anlayisla yazilmis 12 Mart
romanlar1 arasinda goriir, bir yaniyla da gercekci yontemden biisbiitiin uzaklasan

1980'1i yillarin romanina baglar, diis kirikligina ugramis devrimci kiigiik burjuva
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aydinimin bunalimina, 1980 sonrasinin depolitize romanina uzanmis bir koprii olarak
degerlendirir. Bir Diigiin Gecesi'yle Sinekli Bakkal arasinda bir 6zdeslik kurup
romanin “panoramik” yapida oldugunu bildirir. “Topluma yiizeysel bir yaklasim
gerektiren panoramik roman igin kisinin bilincine sizmamiza yarayan i¢ konusma
uygun bir yontem degil. O halde romanda dile getirilmek istenen goriislerle anlatim
teknigi arasinda bir uyusmazlik mi var? Bu soruya evet cevabi verirdik eger yazar
toplumun yalnizca genel bir tablosunu ¢izmeyi hedeflemis olsaydi. Gergekte asil
amac ii¢ kisinin (Tezer, Omer, Aysen) i¢ diinyasinda yasanan seriivenler dolayisiyla
kisilik ya da kimlik sorununa egilmek ve bu seriivenler aracilifiyla devrimci
gencligin bazi temel degerler karsisindaki yanhs tutumunu elestirmek. (Berna

Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, 3. Cilt, Iletisim yay., 10. Baski, s. 41)

Anlaticiya en yakin duran kadin kahramaninin ayagini sik sik “Nerede oldugumu
anlamak icin boyle bir denemeye girismenin, vatani kurtarmak ugruna bir erkeklik
organini karsimda dolastirmanin utancidir belki de benim burada 6lmeye yatmamin
nedeni” (a.g.y., s. 307), “Korgeneral gibi biri geliyor. Karsimda hazir ol'la durup
bana, ‘Baslayabilirsiniz efendim,” diyor. Ben de ‘Basglayalim,” diyorum. Alacakaranlik
yerdeki iyi ytizlii erkekler acele soyunmaya baghyorlar. Meger gorevim onlarla
yatmakmis.” (a.g.y., s. 344) benzeri kendine yonelmis yikic1 parodiyle kaydiran, bir
sona yonelmis biittinliiklii her tiirlii diistinceyi pargalayan giyotinlesmis bir
metinden “asil amac”l, indirgenmis sonlar beklemek c¢ok yerinde bir degerlendirme
olmamali... Elegtirinin metnin zenginligini arttirmasi gereken isleviyle ters diisen bir
yorum gibi durmaktadir bu yaklasim. Bir Diigiin Gecesi'nin panoramik roman olusu
da, bu yapiyla i¢ monologun uyusmamis olusu da, romanin dénemin aydmnin
sorunlarina egilmek, devrimci gencligini elestirmek “asil amac1” da tamamen boyle
bir daralticy, kisitlayict yorumun iirtintidiir. Romanin sonunda Omer’in
diisiincelerinde beliren iyimserligi romanin genel yapisiyla bagdastiramayan Moran,
yazarin kurtulusu “ben” in yerine “biz”i sart kosan siiriiniin baskisina karsin bireyin

direnerek ayakta kalmasinda buldugunu soyleyerek kendi yorumuyla metin
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arasindaki geliskiyi bir 6l¢iide gostermis olsa da, asil yanit metnin bir “asil amag”
tasimayan, kahraman ve karakterlere temsil ettirdigi imgelerle genel karnaval
yapisinda serilidir. HAYIR'1n bitis boliimlerinde yazarin “teget durusu”, bir asil
amag tasimaktan ¢ok karnavaesk bir imgelem iireticili§iyle, zaman-uzamsal yapida
devingen, degisken bir sinkrisis, arakrisis ortam1 yaratma ¢abasi iyice belirginlesir.
“Higbir zaman gergek bir baskaldirim olmadi. Hep 6zgiirliigiin kiyilarinda dolanip
durdum.” Aysel’in kendisiyle parodi tarzinda bir hesaplasmasinin {iriinii olan bu

sOylem, yazarin metne hangi anlayisla yaklastigina dair bir ipucu da yaratir.

(Hayrr, s. 248) “HER DURUMDA OZGUR KIMLIGIMiZi KORUYABILMEK
ANCAK EDIMLE SOYLENEBILECEK SU iKi SOZCUGE BAGLI: YINELEMEYE
HAYIR.

AYNILASMAYA HAYIR. AYNILIGA HAYIR.

Bu soylemin gosterdigi yer, karnaval diinyasidir!

Kaynakca:

Adalet Agaoglu, Olmeye Yatmak (YKY, 9. Bask:, Ekim 2004), Bir Diigiin Gecesi (YKY, 9.
Baski, Mayis 2004), Hayir (YKY, 4. Baski, Subat 2004)

Jale Parla, Babalar ve Ogullar, ileti§im yay., 3. Baski, 2002,

Jale Parla, Don Kisot'tan Bugiine Roman (fletig.im Yay., 5. Baski, 2003),

Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis (3. Cilt, ileti§im Yay., 10. Baski, 2004)
Mikhail Bakhtin, Karnavaldan Romana (Ayrinti Yayinlar: 1. Baski, 2001)

Alperakcam@gmail.com , alakcam@yahoo.com

*Cumbhuriyet Kitap Ekinde yayinlandi.
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